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SANTO DINUOVO

favorire I'innovazione, trascendendo il frutto o il rifugio di una mente in-
dividuale, e diventando il fondamento e lo stimolo all’azione di una mente
sociale, perché ¢ nel sociale che I'immagine va realizzata e trova appunto 1
percorsi per diventare azione. .

Ha scritto un artista contemporaneo, Enrico Castellani: “I'artista opera
immerso in una temporalitd diversa da quella dell’attualita, perché agisce
in funzione di una memoria collettiva in cui tutta la storia dell’arte (e non
solo questa storia specifica) contribuisce alla sua cultura, al suo modo di es-
sere, rendendo attiva la sua proposta, collegandola ad altre istanze e ad altri
bisogni”™. § ey

Lo stesso si puo dire per il pensiero scientifico, che usa sintesi di imma-
gini rese comunicabili, confrontabili, condivisibili, e .so.ciallz.zz.itc.e; capaci di
superare le realta cristallizzate negli schemi economici, p911F1c1 ma a.nchcf
radicate nella mentalita sociale. Linnovazione nei confronti di pensieri e di
azioni consolidati, contribuisce ad attivare un’apertura multidimensionale
capace di rappresentare realta complesse, e richiedenti altrettanto complessi
strumenti conoscitivi e di azione.

Rappresentare e superare il tempo con I'immaginazione attiva che pesel
nelle acquisizioni passate e si proietta in costruzioni rivolte alv futuro, ¢ im-
presa che sia 'arte — come produzione e ricezione — che la scienza possono
compiere. -

La differenza sta nel prodotto, e nel rapporto con chi ne usufruisce: I'o-
pera scientifica deve essere traducibile in metodo e linguaggio razionale,
quella artistica dalla razionalita puo (secondo alcuni deve) restare estraneo.
Per cui, si puo cercare di capire, acquisendone I'appropriata competenza,
una teoria scientifica o una innovazione tecnologica; invece quando si crea o
si guarda un’opera d’arte, troppe parole — o troppe ‘tecniche’ - p.er.‘pr()dl.lrlaj
o ‘spiegarla’, guasterebbero la ricerca di senso in cui invece artisti e fruitori
devono immergersi. E 'immaginazione lavorera per loro.

20 E. CasterLani, Intervista pubblicata in “Flash Art”, n. 135 del 1986, e riprodotta nel
n. 326 del 2016, p. 41. A proposito della temporalita dell’artista, sempre in “Flash Art” (2016,
327, p. 50) scrive Pio Monti: “Gli artisti vivono nel tempo, ma tra di loro si parlano fuori dal
327, p. 50) ¢ ]

tempo”.
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Arte e ibridazione

Alberto Giovanni Biuso

1. Ibridazione / Arte

La natura dell’Homo sapiens & inscindibilmente biologica e culturale, anche
nel senso della naturale artificialita di un umano protesico, ibridato con gli
enti/strumenti da lui stesso prodotti. Alcuni di tali enti/strumenti assumono
un significato particolare; essi si staccano dalla pura strumentalita e diven-
tano oggetti il cui scopo ¢ semplicemente esserci e non servire a qualcosa
d’altro. Questi enti e opere sono i manufatti artistici, sono le espressioni
estetiche.

Nel mondo antico e medioevale una parola come estetica neppure esiste-
va. La bellezza era una caratteristica del mondo - vale a dire della natura e
dell’essere in quanto tale — e non di opere specifiche costruite da mano uma-
na. Le arti modernamente intese sono in quel contesto del tutto assimilate
alle altre tecniche con le quali gli esseri umani manipolano la materia per
rendersi piu facile la vita.

Cio che accomuna molti degli atteggiamenti, dei percorsi e delle solu-
zioni contemporanee & un vero e proprio capovolgimento della concezione
greca del bello. Da Baumgarten e Hegel in poi, infatti, esso non & piu legato
alla natura e diventa analisi del bello prodotto dalla specie umana, il bello
artistico come tutti noi oggi lo intendiamo.

Da qui ¢ partito un itinerario che ha condotto I'opera d’arte a non signi-
ficare nulla al di la del proprio stesso significare. I/ segno si ¢ infine dissolto,
non indicando altro che il significante. La forza semantica del bello ¢ diventata
la potenza della forma. Questo non vuol dire, pero, che I'arte sia soltanto
un gioco. E anche un gioco, ma nel suo carattere ludico diventa la sostanza
stessa delle societa e degli umani. Sta qui il nucleo delle avanguardie, la loro
perenne fecondita.
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2. 11 Postumano

Le avanguardie operano anche verso una prospettiva post-umanistica. 1l po-
stumano, il superamento dell'uvomo intuito da Nietzsche ormai piu di un
secolo fa, va lentamente compiendosi nelle forme della nuova corporeita di-
gitale, della mente potenziata, allargata, trasformata in quell’ibrido aperto al
mondo che essa ¢ gia da sempre.

L’antropo-poiesi, la continua auto-costruzione dell’umanita dell’'uvomo ¢
una delle condizioni che aprono al progetto ibridativo, allo scambio con-
tinuo con gli enti naturali e artificiali, a quel congiungimento fra animali,
oggetti, protesi, simboli che costituisce sin dall’inizio uno dei caratteri della
specie. La prospettiva ibridativa pone in crisi il paradigma antropocentrico
ma anche ogni visione che separa ingenuamente uomo e natura.

E la reciproca e incessante contaminazione, piuttosto, a caratterizzare 1
rapporti fra la specie che siamo e Palterita che ci costituisce. La mente umana
costruisce se stessa in profonda relazione con processi tecnologici esterni, e
questo & accaduto sin dalle origini della specie. Siamo da sempre delle nature
ibride e contaminate con l'alterita macchinica e animale, compresa quella
umana. Siamo, secondo Pefficace definizione di Andy Clark, dei Natural-
Born Cyborgs.

Conoscenza e coscienza sono sempre embodied, il corpo ¢ una dimen-
sione assai pit complessa del semplice organismo obsoleto del quale molu
sognano il superamento. La corporeita ¢ il modo umano di stare al mondo
e il corpo & in sé protesico; anche perché non ci siamo mai accontentati del
nostro bagaglio organico naturale e la specie ha incessantemente modificato
se stessa insieme agli ambienti in cui vive.

Libridazione della specie con gli artefatti da essa prodotti ¢ antica quanto
I'umanita stessa e se siamo ancora qui, pur non essendo stati dotati dalla na-
tura di arti per volare, correre veloci, abbattere con un sol colpo la preda, lo

si deve in gran parte alla intrinseca tecnicita dell’Homo sapiens.

3. Quattro esempi

Propongo soltanto quattro esempi tra i tanti possibili, tra loro anche molto
diversi, del rapporto tra arte e ibridazione nell’estetica e nel fare artistico
contemporaneo.

Il Nouveau Réalisme di Pierre Restany e gli idoli di Daniel Spoerri
Pierre Restany inventd la formula e quindi diede un nome collettivo all’o-

pera di artisti come Arman, Niki de Saint Phalle, César, Rotella, Tinguely,
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Giardino Spoerri - Seggiano (Grosseto)
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Spoerri, Hains, Dufréne, Villegl¢, Christo. Il gruppo fu attivissimo e si sciol-
se con un celebre autofunerale a Milano nel 1970. Ma quel modo di conce-
pire I'evento artistico fu molto fecondo e infatti quasi tutti questi personaggi
hanno continuato a operare nei modi del Nouveau Réalisme.

Le principali caratteristiche di questa pratica artistica sono I’ironia; il
trionfo della merce come trionfo della morte; I'utilizzo di materiali di ogni
genere, le compressioni, le accumulazioni, e i décollages, una tecnica artistica
— quest’ultima — che consiste nel procedimento opposto al collage. Invece di
aggiungere degli elementi all’opera, si parte da un oggetto artistico dal quale
vengono staccate delle parti. Un esempio sono i poster di Mimmo Rotella.
Ultima ma fondamentale caratteristica & la mescolanza tra 'arcaico e il con-
temporaneo.

Come si vede, si parte dal vecchio Duchamp ma si va oltre, molto oltre.
Larte si ¢ dissolta, & vero, ma non & morta. E diventata tutto. Basta isolare un
frammento dell’essere, basta impacchettarlo o metterlo dentro una cornice
e Pevento estetico accade. Ma se questo & possibile, & perché I'intero mondo
¢ tale evento.

Iarte ¢ contaminazione, ¢ la totalita espressiva del reale, ¢ ibridazione.

Ques’ultimo elemento emerge assai chiaro nelle piu recenti creazioni di
Daniel Spoerri: gli Idoli di Prillwitz sono proprio tali, e cioe forze della mate-
ria, enigmi potenti, totem da venerare. Opere quali Capra ermafrodita, Tam-
buro con macchina da scrivere, Morte falciante, possiedono la magia di antiche
terre plasmate nella materia del presente.

Larte diventa cio che &: un significante molteplice e puro. Larte riscatta
in questo modo anche la realta piu banale e perfino la piu degradata, donando
la meraviglia della forma. Qualunque oggetto puo diventare forma perché la
forma ¢ la natura degli oggetti; qualunque materia puo diventare espressione
perché le cose sono segni. La struttura platonica dell’arte contemporanea
emerge con chiarezza e puo essere espressa con le parole di Plotino: “Tutto
¢ pieno di segni, ed ¢ sapiente chi da una cosa ne conosce un’altra” (Enneadi,
I1, 3,7). Sta qui uno dei fondamenti dell’arte oggi, pur nella radicale varieta
delle sue manifestazioni, nella contaminazione di scultura, design, pittura,
fotografia, architettura.

Igor Mitoraj e Ivan Theimer

Le opere di Igor Mitoraj non imitano nulla e nulla neppure creano ma emer-
gono da sé, si fanno forma, diventano framment di corpi, volt accecati,
strutture ¢ pensieri. Non ¢’¢ alcuna differenza né salto tra i templi delle
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Igor Mitoraj - Eternal Love - Agrigento

67



ALBERTO GIOVANNI BIUSO

Ivan Theimer - Scudo di Atena

ARTE E IBRIDAZIONE

antiche civilta mediterranee e le sculture contemporanee. Poiché il tempo
degli déi ¢ il sempre. Cosi si spiega la strana e contraddittoria impressione di
immobilita e dinamismo che le opere di Mitoraj sanno offrire. Sono sempre
li e appaiono sempre diverse. Anche le misure si dilatano e sj contraggono.
Non sono né ‘grandi’ né ‘piccole’ queste sculture perché sono tempo prima
di essere spazio. E come ogni struttura temporale, esse si contraggono e
si dilatano allo sguardo che nel tempo ¢ immerso. Anche per questo non
rappresentano gli déei ma gli umani. E pero dentro le grandi teste, dentro i
toraci e i torsi emerge immobile lo sguardo di Medusa a dire che qualcosa
di indicibile, di orrendo e di grande sta dentro I'umano. D guardandosi allo
specchio che esso, 'umano, ¢ diventato il bronzo di queste opere bellissime.

“Tauta de egheneto men oudépote, esti deé aei”, afferma Salustio, “queste
cose — 1 miti — mai avvennero ma sono sempre” (Sugli Deéi e il mondo, TV, 8,
26-27). Il mito ¢ la pienezza del tempo poiché ¢ il tempo eterno, vale a dire
I'inimmaginabile per noi. Ivan Theimer ¢ una di quelle menti che cercano di
pensare il mito, in esso affondano, piegano la materia — suoni, bronzo, tele,
carta, scritture, marmi — al racconto del sempre. E come per prodigio vedia-
mo emergere davanti a noi le potenze infere e celesti che scandiscono le vite
e le morti degli umani e di ogni cosa.

Theimer plasma le tartarughe sulle quali poggia — secondo antiche leg-
gende — il cosmo; le steli riempite di una miriade di creature reali e possibili,
con foreste o istrici sulla punta, con cadute fragorose e immobili di angeli
ribelli; mappe del mondo; altari dalle linee dense e pure; busti di bambini;
obelischi altissimi trasportati da Ercoli filosofi; bambine che danzano; Dio-
nisi fatti di uva; colonne elicoidali simili a grattacieli; angeli; il serpente del
ritorno, I'Ouroboros; porte sacre; lampade ieratiche; teste sconvolgenti di
Gorgone.

Opere che a volte hanno la misura di un oggetto da tavolo, al-
tre quelle di un monumento per delle grandi piazze. Se ¢ vero, come
afferma Jean Clair, che la contemporaneita costruisce edifici di tut-
ti 1 generi ma non piu monumenti — e cio¢ documenti perenni, am-
monimenti, oggetti intrisi di mente perché fatti di memoria — I'eclis-
se dei monumenti ¢ il tramonto stesso del senso individuale e collettivo.
Larte di Theimer, invece, ¢ pregna di simboli e di significati, edifica se stessa
nel contrappunto di una bellezza strepitosa e di un orrore antico, coniuga
I"antroposfera con I'Altro della teriosfera — la miriade di rettili e di altri ani-
mali che popolano steli e obelischi; della tecnosfera — I’artificio che I'opera

umana ¢ per sua natura; della teosfera — il Sacro che parla discreto e potente
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dentro le sue costruzioni. Di questa incessante creazione, i simboli pit densi
sono quelli della duplicita: Dioniso che ¢ umano e divino, orgia e disincanto,
bene e male; la Gorgone che sta al centro dello scudo di Atena, la filosofa,
a significare che soltanto sul fondamento ctonio I'apollineo puo edificare se
stesso in quanto forma.

Alla profondita della natura umana e dell’intero cosmo del quale ¢ parte,
Ivan Theimer invita a tornare. E lo fa con la sua arte raffinata sino al ma-
nierismo e insieme assolutamente arcaica. Concettuale e istintiva. Intrisa di
storia e intessuta del sempre. Tra centomila anni qualche archeologo venuto
chissa da dove e da quando dissotterrera gli oggetti di Theimer e non riusci-
ra ad attribuirli ai Faraoni, agli Imperatori di Roma, a ci6 che noi chiamiamo
Neoclassicismo, al XXI secolo. Si rassegnera, dunque, a definirli eterni.

Arnaldo Pomodoro

Sin dall’inizio 'opera di Arnaldo Pomodoro ha spezzato la bidimensionalita
della tela per farsi forma complessa nello spazio. E in questo che consiste
soprattutto la ‘scrittura sconcertante’ degli anni Cinquanta, diventata poi il
segno inconfondibile delle sfere, dei coni, dei cilindri, delle strutture geo-
metriche con le quali la materia piu pesante e densa acquista la leggerezza
del pensiero.

Nel luogo dove Pomodoro abita e lavora da decenni, in uno dei quartieri
piu autentici e suggestivi di Milano, & possibile toccare con gli occhi i giardi-
ni d’argento mobili nello spazio, con soli e lune splendenti agli interstizi; ar-
chitetture di una arcaica fantascienza nelle quali il pieno e il vuoto disegnano
un abitare che non conosciamo ma verso cui sembra ci sospinga il desiderio.
Si torna la dove scaturisce la forza della visione e di ogni altro percepire, in
quelle geometrie dal gelo appassionato dentro le quali il bios gorgogliante
della carne diviene figura comprensibile alla mente.

Nulla sta fermo sulla superficie che diventa luogo e invenzione dell’inge-
gno, forma frattale che si apre sul niente e di pienezza lo riempie.

Studio Azzurro

Fondato nel 1982 da Fabio Cirifino (fotografia), Paolo Rosa (arte visiva e
cinema) e Leonardo Sangiorgi (grafica), Studio Azzurro ha creato delle im-
magini sensibili, che al tocco del visitatore prendono vita, si muovono, si spo-
stano sui tavoli, sui tappeti, nei monitor e nello spazio. Coppie che dormen-
do si involtano su se stesse, pozzanghere sprizzanti acqua che rompono il
ghiaccio al tocco delle scarpe. Una vera e propria etnoestetica fa del visitatore
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lo spettacolo stesso, I'opera, la performance. T contenuti che Studio Azzurro
ha affrontato dal 1984 a oggi sono molto diversi tra di loro ma tutti accomu-
nati da una poetica del frammento come scheggia che riassume I'intero, solo
frammento del solo mondo. Si va dalla rivisitazione di luoghi, spazi, genti e
culture del Mediterraneo ai Benandanti studiati da Carlo Ginzburg, i quali
proteggevano i campi e i raccolt dagli influssi malefici attraverso il culto
pagano per la terra e la sua potenza. Molto bello il video realizzato dentro il
Grande Cretto di Gibellina. Tra le rovine che Alberto Burri ha trasformato in
forma si muovono nella notte gli anziani, mentre una voce antica afferma che
“u tempu ogni cosa scaccia, scaga’ .

Un’installazione pensata per la Sala delle Cariatidi del Palazzo Reale di
Milano rivisita il Miracolo a Milano di De Sica. 1l visitatore si pone davanti
a degli specchi, dopo qualche secondo la sua immagine scompare, sostituita
da quella di un clochard - o di persone in ogni caso in difficolta economica —
che dice poche parole sulla propria storia e poi spicca il volo verso il soffitto
affrescato della sala, dove la poverta diventa leggerezza. Libridazione tra
arti visive, video, cinema, performance, nuove tecnologie si fa cosi racconto,
movimento, suono.

4. Conclusioni

Arte contemporanea significa dunque che il fatto artistico e la sua forma
sono diventati pervasivi della vita individuale e collettiva, anche quando non
ce ne rendiamo conto. Questo non vuol dire, naturalmente, che tutto del
contemporaneo debba essere apprezzato e accolto ma semplicemente che
I’arte € ovunque, in quanto coincide con la materia stessa e con le forme che
la plasmano. Coincide dunque con I’essere del mondo e con il nostro costi-
tuire una sua parte. Ibridazione significa che antroposfera ¢ la zoosfera, la
tecnosfera, la teosfera. Arte ¢ anche il modo nel quale la nostra specie pen-
sa e pratica questo suo legame costitutivo con cio che essa non ¢ ma senza il
quale non esisterebbe. Chiamiamo ibridazione anche tale legame con I'altro
da noi che costituisce il noi che da sempre siamo.



